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Para el alma divertirll TRIO MATAMOROS
| FCENDARID TRIO

OROS

s gharla del besbira o

Friday, November 27, 2009 at 4:38pm "Benny era muy buen cantante porque pronunciaba muy bieny

tenia una voz muy clara, y sobre todo muy arriba, subia como nadie. Benny Moré era mejor cantante

que yo, con eso te lo digo todo". Entrevista con Miguel Matamoros, la figura mds representativa del
son de la trova.

1928 ANOQ DE LA CONSAGRACION

-En el afio 27 fue a grabar al horte el Sexteto Nacional, ese grupo tuvo mucha aceptacién porque
tocaba bien, y llevaban un repertorio con muchos nimeros de Ignacito Pifieiro,(1) que tenia muy
buenos sones. El Nacional lo formé en La Habana la casa de discos La Columbia. Ellos tenian
competencia con la Victor; el que vino a formarlo fue un americano que no me acuerdo ahora cémo se
llamaba. (2) T4 ves, el Sexteto Nacional si que era bueno.

-Yo seguia aqui en Santiago "pensando en los marafiones de la estancia",(3) seguia en lo mismo.

-Un dia me visité en mi casa de la carretera del Morro, el sefior Juan Castro, de la casa Victor de La
Habana. Juan Castro me explicé que en esos dias iba a venir a Santiago un americano, el sefior Terry,
que era una gente grande de la Victor, y que queria oir tocar a varios grupos de Cuba, para entonces
seleccionar los mejores, y llevarlos al norte a grabar. Como que lo que estaba de moda eran los
sextetos, ya yo habia hablado con Siro y Cueto, y habiamos formado un conjunto nosotros tres, con
Mozo Borgella que tocaba el tres, Paquito Portela, el contrabajo, Pepe Macia la trompeta, Manuel
Poveda los bongdes, y otro mds que no me acuerdo ahora quién era. Cuando supe que venia el
americano, yo fui corriendo a ver a Cueto y a Siro para decirselo, y a reunir la gente del conjunto. Al
otro dia ensayamos al conjunto en mi casa; pero el americano no fue, no habia llegado todavia a Cuba.
El que si fue, fue Juan Castro. Cuando terminamos yo le pregunto: "¢Qué le parecid, sefior Castro?",y
¢l me dice: "Muy bueno, Matamoros, todo estd muy bueno, vamos a esperar a Mister Terry, yo pienso
que él llegue a Santiago mafiana".

Aparicién de Mister Terry, "un bicho marca Victor"

-Entonces, dos dias después, por la noche, teniamos en el teatro Aguilera una funcion que era en


http://www.klavelatina.com/index.html
http://www.klavelatina.com/online_store.html
http://www.klavelatina.com/gallery.html
http://www.klavelatina.com/writers.html
http://www.klavelatina.com/contact.html

beneficio de una logia, y me avisaron que ya Mister Terry estaba aqui y que iba a ir por la noche al
teatro Aguilera. Yo se lo dije a Siro y a Cueto para ensayar antes de ir para el teatro, porque esa
noche iba a estar alli el americano y habia que tocar muy bien.

-Entonces por fin estdbamos ya en el escenario para salir a cantar. Asi fue que miramos por entre las
cortinas y lo vimos en la luneta. Conocimos asi de lejos a Mister Terry. No estaba sentado, no, estaba
parado -en el pasillo lateral de la izquierda del teatro, vestido de negro. Era un americano alto,
delgado, medio rubio, con la frente asi, con entrada...

-Entonces cantamos y cantamos, y el hombre se quedé azorao, y cuando salimos, el americano estaba
ahi en la calle, en la acera del teatro con Juan Castro, y se acerca, y hace asi y me extiende la mano y
me dice con un espafiol chapurreao: "Matamoros, usted quiere ir conmigo a La Jabana". Digole: "Y mds
lejos también". Diceme: "All right, all right". ¥ me llamé aparte. Entonces conversamos ahi bastante
rato, y cuando vuelvo, me dicen Siro y Cueto: "¢Qué te dijo, qué te dijo el americano?" Entonces yo
me arrimo a Cueto y a Siro y digoles: "Vengan acd, el americano quiere que nosotros vayamos a Nueva
York con él". Entonces Siro se eché a reir y Cueto también, y dicele Siro a Cueto: "Matamoros estd
loco, mira que decir que el americano le hizo esa proposicién, es mentira eso". Entonces digole yo:
"¢Mentira?, el hombre dice que vayamos pasado mafiana a la agencia Victor de aqui, a La Dichosa, a
recoger los pasajes y el dinero, y que embarquemos para La Habana, y que cuando estemos alld
vayamos a ver a la viuda de Humara, para recoger los pasajes de La Habana a Nueva York". Y nos
fuimos, nos fuimos a grabar a Nueva York.

-Cuando llegamos al puerto de Nueva York ya nos estaba esperando alli un mejicano que parece que le
dijeron: "Son unos mulatos con guitarras". Y vino hacia nosotros sin preguntar y pum, nos saludé y nos
embarcé por tren para Camden.

-Camden estd en el Estado de New Jersey, separada de la ciudad de Philadelphia por el rio Delaware.
Philadelphia pertenece al Estado de Pennsylvania. Alli ya estdbamos listos para grabar...

-Como que en Santiago tocdbamos tanto en los teatros, en las fiestas y por ahi, todos los nimeros los
llevdbamos bien "cuadrao", asi que a la hora de hacer las grabaciones todas salieron bien, no hubo que
repetir ninguna, hicimos diez discos, veinte pesos por cada nimero. Lo que ganamos lo repartimos a
partes iguales entre los tres, pero habia un solo problema, un gran problema. El trio no tenia hombre.
El intérprete dijo: "Dice el americano que cémo se llama el trio". Entonces Siro, Cueto y yo nos
miramos, y dice el intérprete: "¢Trio Matamoros?" Y dice Siro: "Si, si, Trio Matamoros, con Siro,
Cueto y Miguel". Y nos quedamos con ese nombre para toda la vida.

-Cuando regresamos a Santiago pasaron varios meses y hada, cada uno siguié trabajando en lo suyo, y
asi, un dia nos llamé Félix B. Caighet, que era el administrador del teatro Cuba, y nos dice: "Oigan,
aqui llegd una carta del extranjero preguntando que si el Trio Matamoros es de aqui de Cuba o
mejicano, dice que ya andan los discos de ustedes por ahi por afuera”. Entonces nosotros nos reimos
y le decimos a Félix:

"Td, dile que si, que el Trio Matamoros es mejicano.

-En noviembre de 1928 llegé a Santiago de Cuba el primer disco de nosotros. Un solo disco, de una



cara "Olvido", y de la otra "El que siembra su maiz". Lo vendieron en "La Dichosa", que estaba en
Enramadas esquina a San Bartolomé. El disco se agoté enseguida, fue mucha gente a comprarilo ...

-A partir de entonces, ya la cosa fue distinta; ya no habia que salir a buscar fiestas, a pedir
contratos. A los pocos dias nos contrataron para actuar alld en La Habana "al Trio Matamoros".
Fuimos a La Habana, nos hospedaron otra vez en el hotel "Las Tullerias", y actuamos en el teatro

"Campoamor". Nos pagaban sesenta pesos por funcion, y el teatro se llenaba y se llenaba, ya teniamos
fama, ya las gentes nos conocian ...

1929. Segundo viaje al extranjero

-Después vino otro contrato, pero ho de Cuba, sino de México; nos mandaron a buscar y nos fuimos
para alld. Desembarcamos por el puerto de Progreso, en el Estado de Mérida, peninsula de Yucatan.
(4) Alli se habian vendido muchos discos de nosotros, pero el son mio que estaba de moda era "La
mujer de Antonio", y hay una anécdota muy simpdtica que te voy a contar: fijate bien, en México se
considera una groseria decir la mujer de fulano o mengano, no se dice asi como aqui en Cuba, sino, la
sefiora de tal o mds cual. Una noche que era la tercera o cuarta funcion que dabamos en Progreso
habia en el teatro un sefior vestido con el traje tipico de alld, que gritaba: "Don Miguelito, don
Miguelito", como siete veces. A mi nadie me habia llamado nunca asi, entonces Siro me toca con el
codo y me dice: "Compay, compay, que es contigo, te estdn llamando a ti". Digole yo entonces al
hombre: "Acérquese, sefior, (qué desea?" Entonces el hombre viene y se acerca al escenario y me
dice: "Don Miguelito, usted me haria el favor de cantarme "La esposa de Don Antonio". Yo,
naturalmente, le dije que si, y le cantamos el nimero ... Fijate bien cémo surgié ese son: La mujer de
Antonio nunca existié, es un personaje imaginario. Una vez me llamé Pepin Bacardi y me dijo: "Miguel,
me hace falta que vayas hoy al hotel Venus, pues le voy a dar un almuerzo a Celia Montalvan". Celia
Montalvan era una artista mejicana, que vino a Santiago, ella tenia una perrita pequinesa muy zamba;
entonces, al yo ver caminando a la perrita, se me ocurrié el verso primero: "La perra de Celia camina
asi", pero que luego, hablando con Siro y con Cueto, les dije: "Esa frase no me gusta, no tiene
'roncha’, no va a prender en el pueblo". Y entonces cambié la letra y le puse:

La vecinita de enfrente
buenamente se ha fijado
cémo camina la gente

cuando sale del mercado.
y después le puse el estribillo:

La mujer de Antonio

camina asi,



por la madrugada
camina asi,
cuando va a la plaza
camina asi...
De cémo y cudndo surgié el son "El Paralitico"

-"El Paralitico" yo lo compuse alld en La Habana en 1930. Lo hice porque en ese tiempo no se hablaba
en Cuba de otra cosa que de un médico espafiol llamado Asuero (5) que curaba la pardlisis. El
procedimiento que él usaba era inyectar un nervio que tenemos aqui en la nariz, que se llama

trigémina, extirpdndolo; y decian que con ese tratamiento se curaba la persona que estaba paralitica,
pero resulta que yo conocia a un billetero de la plaza del Vapor, llamado Radl Ndfez, que era

paralitico y que se traté con el Dr. Asuero ,y nada, a los tres meses sequia invdlido igual. Luego me
enteré de tres casos mds; dos hombres y una mujer que se habian tratado con Asuero. y no se habian
curado. Pensé entonces que eso de la cura era un truco, y compuse el son:
Veinte afios en mi término
me encontraba paralitico
y me dijo un hombre mistico
que me extirpara el trigémino.
-Luego en el estribillo yo digo:

Suelta la muleta y el bastén

y podrds bailar el son.

-Mds adelante canto buscando la rima y metiendo la sdtira:

Dice un doctor farolero
mucho mds bueno que el pan
anda, ve a San Sebastidn

para que te cure Asuero.



Chapita Trujillo y encima de eso, un ciclén le cayé a Santo Domingo

-En el afio de 1930 nosotros fuimos a Santo Domingo por primera vez; si recuerdo que en esos dias
tomé posesion de la presidencia Rafael Leédnidas Trujillo. Alli nos cogié eso, y el ciclén San Zendn,
dos dias antes de la fecha que teniamos sefialada para regresar a Cuba. Ese dia del ciclon amanecié
lloviendo muchisimo y habia mucho viento y nadie se atrevia a salir a la calle; nosotros viviamos en la
casa de una amiga llamada Luz Sardaiia. Entonces yo le digo a Siro y a Cueto: "Oigan, voy a salir", y
por mucho que traté no pude hacerlo. El ciclén San Zendén causé mds de cuatro mil muertos y veinte
mil heridos. El viento era tan fuerte que se llevaba las tejas del techo de la casa en que estdbamos.
Yo sali de la sala y me meti en la cocina, me escondi debajo de un fogon de mamposteria, de esos de
tres o cuatro hornillas; llegé el momento en que yo crei que no hacia el cuento. El ciclén hizo mucho
dafio, y a mi me hizo mucho dafio porque vi mucha gente muerta y fuve que cargar con mucha gente
muerta... Después que salimos de Santo Domingo yo compuse ese son "El Trio y el ciclon" que dice en
el estribillo:

Cada vez que me acuerdo del ciclon
se me parte el corazon.

Matamoros habla de tres sones mds
1) "Camarones ¢dénde estan los mamoncillos?"

-Mira, fijate bien, hay un son mio en Cuba que es patridtico y no lo sabe nadie. Alld en mi barrio, en la
calle de Vargas esquina a San Ricardo, habia una sefiora morena ella -que era la madre de unos
muchachos que estaban en la policia-, se llamaba Manuela Despaigne, y me conté que cuando la guerra
vinieron de Espafia unos voluntarios que usaban un gorro rojo -que eran catalanes creo-, a esos
voluntarios espafioles le pusieron camarones y a los mambises que estaban metidos siempre en el
monte verde, les pusieron mamoncillos; y segtn ella me conté eso era una clave porque cuando los
mambises venian disfrazados al pueblo, preguntaban: ¢donde estdn los camarones? y asi mismo los
espafioles les preguntaban a los confidentes de ellos que tenian: ¢donde estdn los mamoncillos?
Entonces sacaron un son cuando la guerra del 95 que decia ast:

Camarones ¢ddnde estdn los mamoncillos?
Mamoncillos ¢ddnde estdn los camarones?

-Ese, ese son, me lo ensefié a mi la vieja Manuela, entonces yo lo puse mds largo, le afiadi otra parte,
lo hice ast:

Alla por el afio fres



se bailé mejor el Son era cortoy a la vez
mds caliente y sabrosén
oyeld, bailad, gozals...
Va'mo a ver...
camarones ¢dénde estdn los mamoncillos? mamoncillos ¢dénde estdn los camarones?
2) "Regdlame el Ticket"

-Otro son mio, que la gente de ahora lo oye y casi no lo entiende es el "Regdlame el ticket". Ese
ndmero yo lo hice en el afio de 1934, cuando me mudé de aqui para La Habana, fijate por qué fue. La
empresa de dmnibus que habia en Santiago en aquel tiempo, se llamaba La Cubana. Entonces, los
omnibus no tenian el timbre ese que toca el conductor para que la guagua pare o arrancara, eso vino
después, lo que se usaba cuando aquello era un pitico que tocaba la conductora -porque en Santiago,
las que cobraban el pasaje en la guagua, eran mujeres, en ese trabajo aqui ho empleaban hombres
cuando entonces. El pasaje costaba cinco centavos y le daban un ticket al pasajero que servia para
montar la guagua pero de otra ruta, y tenia que ser el mismo dia pero si el pasajero ho tenia
necesidad de hacer otro viaje, si no tenia necesidad de montar en otro émnibus, cambiaba su ticket
por un periddico, que costaba dos centavos. El vendedor de periddicos vendia ese ticket en tres
centavos eso era lo que costaba un ticket en la calle, tres kilos, asi pues se ganaban un centavo en la
operacion. Por eso es que yo digo en el son "Le cambio ese ticket sefior" porque esa era la frase que
los vendedores le gritaban a los pasajeros, desde la calle. Pero fijate bien que la cosa no termina ahi.
Habia otros muchachos que no vendian periddicos pero pedian el ticket para venderlo, tenian ese
negocio, esos eran los que gritaban "regdlame el ticket sefior, regdleme el ticket mayor', 1 sabes que
aqui en Santiago a los hombres de cierta edad le dicen mayor. Aquellos eran tiempos de mucha
miseria, de mucha hambre en el pueblo, casi nadie tenia trabajo, por eso que habia tantos muchachos
y hasta gente grande, detrds de los tickets. Ahora te voy a cantar el son:

Cuando monte en la Cubana
sin que mds nadie te explique
cuando te piquen el ticket
14 lo abonards con ganas
y en la esquina mds cercana

oyes pedir los muchachos

con este gran dicharacho



regdleme el ticket sefior,
regdlame el ticket,
le cambio ese ticket mayor,
cambio ese ticket,
regdlame el ticket...
3) "El que siembra su maiz", (El son de Matamoros que mayor difusion logré.)

-Mira td lo que son las cosas, "El que siembra su maiz" fue el nimero mio que alcanzé mayor
popularidad y cuando yo lo hice y empecé a cantarlo no me gustaba. Todavia es y nho me gusta mucho...
Yo lo compuse en 1928, en el mismo afio que grabarnos por primera vez. Para hacer ese nimero me
inspiré en un personaje que por esa época era muy popular en Santiago, él creo era de apellido
Casamayor, pero todo el mundo le decia Mayor; el sefior este que te estoy contando vendia pasteles
por la calle y planchaba camisas en su casa...

-Un dia no se le vio mds, desaparecid y entonces ti sabes cémo es la gente, unos empezaron a decir
que estaba preso, otros que se habia muerto; algunos afirmaban que estaba escondido en Guantdnamo
por algo malo que habia hecho, un rapto, por eso. Yo en ese son inventé el refran "El que siembra su
maiz, que se coma su pinol" eso quiere decir que el que la hace, la paga, que si una persona hace algo
malo debe pagarlo. Pinol es el maiz molido, tostado y azucarado, es muy sabroso, pero la gente en La
Habana no saben lo que es pinol; en México tampoco lo sabian porque alli al pinol lo llaman de otra
manera, a mi los mexicanos siempre que yo iba alld, me preguntaban qué cosa era el pinol y yo se los
explicaba. Todos mis sones tienen historia, pero con "El que siembra su maiz", ademds de historia fue
cultura lo que yo hice...

De cudndo y por qué Benny Moré ingresé en el conjunto Matamoros

-Después que estallé la Segunda Guerra Mundial nosotros ho salimos mds de Cuba hasta unos meses
antes de terminarse. Entonces lo que haciamos era ir a fiestas por ahi con el Trio, y con el Conjunto
cuando el empresario contrataba, para bailes al Trio y al Conjunto. Tenian que pagar aparte por los
servicios de cada uno, hosotros nunca, nunca incumplimos un contrato, eso si, pero habia que pagarnos
y pagarnos bien.

-En 1943, nosotros trabajdbamos en CMQ y en la emisora CMX-1010 Onda colectiva "Hoy", que era la
emisora del Partido Socialista. Estando alli en 1010 se presenté una tarde Mozo Borgelld, que era un
gran "tresero" y viejo amigo 'mio y me dijo: "Mira aqui te traigo a este muchacho que es muy buen
cantante y que tiene muy mala situacién; yo quisiera que tu lo probaras y si te gusta como canta lo
pongas en el Conjunto". Yo entonces le dije a Mozo: "Bueno estd bien, yo lo probaré". Lo hice y me
gustd como cantaba. Entonces lo puse en el Conjunto a trabajar con nosotros..

-En ese tiempo de la Segunda Guerra Mundial, trabajdbamos por las noches en el "Hotel Nacional".



Entonces una noche viene el apoderado y me dice: "Oye Miguel, esta mafiana me llegé un contrato
para que el Conjunto vaya a México a tocar alld". Yo hablé con Siro y con Cueto y dijeron: "Bueno,
estd bien, nos vamos para México". El contrato no era esta vez para Mérida sino para la "mera
capital" como dicen ellos...

-Llegarnos a México el 21 de junio de 1945. Comenzamos a trabajar alli en teatro, cabarets y en la
emisora X.E.O. Con nosotros fue "Bartolo" que era como se llamaba: Bartolo Moré.

-Ya cuando ibamos a regresar para Cuba, Bartolo le dijo no sé si fue a Siro o a Cueto que se queria
quedar en México, porque alli habia triunfado, y en Cuba lo que habia pasado era mucha hambre,
entonces Siro y Cueto le dijeron: "Estd bien, pero cambiate el nombre, fijate que aqui Bartolo le

llaman a los burros". Entonces él dijo: "Ta'bien, me pondré Benny, Benny Moré".

-Alld en México, se quedaron también Siro y Cueto y otros mds del Conjunto. Yo no, yo vine para Cuba,
yo nunca he podido estar mucho tiempo fuera de Cuba, me come la nostalgia...

-Benny era muy buen cantante porque pronunciaba muy bien y tenia una voz muy clara, y sobre todo
muy arriba, subia como nadie. Benny Moré era mejor cantante que yo, con eso te lo digo todo. -

MIGUEL MATAMOROS: SENECTUD

-La mejor edad de la vida es la madurez, lo que pasa es que dura muy poco. En la juventud uno es
fuerte, si, pero a veces es irreflexivo, claro que en esa edad es que uno tiene vigor para realizar las
cosas mds grandes, 10 peleas aqui y alld y nunca te cansas, sino fijate en la historia, las grandes obras
casi siempre las realizan los jovenes, desde las revoluciones hasta las hazafas deportivas... Yo, no, la
nifiez es la peor edad, porque uno siempre tiene que hacer lo que le mandan los mayores, no puede uno

decidir nada. Yo cuando nifio sofiaba siempre con ser grande para poderme gobernar y no tener el

problema de fajarme en la escuela, hunca me gusté fajarme

-Una vez en el taller de Juan Guevara, le pedi auxilio a un tabaquero para que me ayudara a resolver
un problema de aritmética, yo estaba enredado con ese problema, entonces él cogié mi cuaderno, saca
varias cuentas y me dice: "Ya estd, era fdcil, fodo era sumar y multiplicar". El se llamaba Santiago,
Santiago Alvarez. Era un mulato indio, achinado, tenia un diente de oro y se reia mucho, parece que
para ensefiar el diente ese. Recuerdo que aquel dia me dijo una cosa que nunca se me olvida, cuando ya
yo me iba, me dio una palmada y dice:

"Miguelito, siempre que no sepas resolver una cuenta ven aqui que yo te ayudo, y no te atormentes
que a eso le dicen problemas, pero no lo es, problemas son los que ti vas a tener cuando seas hombre
como yo y tengas ocho hijos y una mujer, y te rompas la cabeza, y el dinero no te alcanza para
mantenerlos, problemas son los que tienen los hombres en la calle y en la vida, y no los muchachos en
la escuela". Una vez, siendo yo un hombre maduro, me encontré de nuevo con mi amigo Santiago. Le
noté que se iba a morir pronto, estaba ya muy viejo, le dije que yo nunca habia olvidado lo que él me
habia explicado siendo yo muy nifio, alld en la tabaqueria, y sin darme cuenta le pregunté si tenia algin



problema. El se sonrid, me dijo que no, y se fue, se fue como huyendo. Tenia los fondillos remendados.

-La peor edad, claro estq, es la vejez, es cuando uno acumula toda la experiencia que le dan los
fracasos pasados y ya nada tiene remedio, pues lo tnico que a uno le queda es esperar, esperar la
muerte. Solamente dos ventajas tiene la vejez: una es haber vivido, la otra es que es la edad en que
uno llega a. conocer de veras a las gentes y a la vida, pero es ya demasiado tarde.

-Todo el que se destaca en algln campo tiene enemigos si tud vas por ahiy preguntas ¢Matamoros?, a
lo mejor te dice: iAh! ese era un déspota, un hombre resabioso, sin corazon ...

-Siempre hay algo de cierto en lo que la gente dice de uno; y uno es como es, pero yo te digo que en
mi caso, yo comprendo que si, que fui un hombre de malas pulgas, tal vez, la miseria que pasé en mi
nifiez y juventud me hicieron ser asi, un poco duro. Siro y Cueto que me conocieron bien, yo sé que a
veces lo pensaron, pero para mantener el lugar que logramos alcanzar habia que ser disciplinados y yo
lo era...

-Volviendo a lo que te dije, que uno en la vejez comprende mejor las cosas, tu ves, yo ahora pienso:
cuando yo era joven, pues vino Fico y me regalé un automdvil y yo dije: ipero qué bueno es! Pero en
realidad yo lo servia a él, le manejaba y lo divertia con mi mdsica, y él era millonario, asi que ese
regalo no representé ningun sacrificio para él. El lo tenia todo y no tenia que trabajar, trabajaban
otros para él, lo que ganaba, lo ganaba fdcil ...

NOTAS

1- "Ignacito". Matamoros se refiere a Ignacio Pifieiro Martinez, que nacié en La Habana el 21 de abril
de 1888. Pifieiro integrd, en 1926, el Sexteto Occidente. En el 27 fundo, junto a Bienvenido Ledn,
Juan de la Cruz y otros, el afamado Sexteto Nacional. Es junto a Miguel Matamoros el mds
importante de nuestros soneros. Compuso "Suavecito", "Esas no son cubanas", "La cachimba de San
Juan", "Buey Viejo" y muchos mds. Murié en La Habana, el 12 de marzo de 1969.

2- El americano a quien se refiere Miguel Matamoros se nombraba John L. Stower. Fue
representante en Cuba y el drea del Caribe de la empresa norteamericana "Columbia’'.

3- Pensando en los marafiones de la estancia. Expresion que equivale a andar distraido, lelo.
4- Esta visita del Trio Matamoros a México se efectud en 1929.
5- Asuero Fernando. Médico de San Sebastidn. Espaiiol que decia haber realizado portentosas
curaciones en paraliticos y reumdticos, actuando sobre los filetes de la segunda rama del nervio

trigémino, en la mucosa del cornete medio. La eficacia de este método cientifico fue impugnada
vigorosamente desde que el Dr. Asuero la expuso por primera vez. Asuero visité La Habana el 12 de



Jjunio de 1929.

Credits: 1.foto extraida del Abum "El Legendario Trio Matamoros,La Gloria del Bolero Son" publicado
en el ano 2000 por el Sello EGREM de CUBA.
2. Fragmento tomado de "Matamoros: un firme obstinado", de Alberto Mugercia. Publicado en la
Revista Signos, Mayo-Diciembre 1975.
3.Texto Enviado para Deejay Gonzalo y autorizado para ser publicado en klavelatina 2009 por :
Pablo José Barrios/Facebook(Email: pablojose.pablokir677@gmail.com)




